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HELGA JUD-KREPPER

Der Gehdrsinn

Rund 700 Millionen Worter begegnen dem
Durchschnitts-
Sprachkonsumenten.
Die Halfte wird gehort,

nicht gelesen! Stim- Ran
ans Radio

men, Tone, Gerausche
und Klange bilden
heute eine HOorwelt,
deren Radius und Qua-
litdt sich unter dem
Einfluss der Technik
standig vergroRert. Das
Ohr ist das am meisten
beanspruchte  Sinnes-
organ, das Tag und
Nacht ,,auf Empfang”
steht. Es kann die Fre-
quenz eines Tones und
sein Verhdltnis zu an-
deren Tonen genau
abstimmen.  Demge-
geniiber kann das Au-
ge immer nur verglei-
chen und schatzen:
Das Auge fuhrt den Menschen in die
Welt hinaus. Das Ohr fiihrt die Welt in
den Menschen hinein. Sind wir nun Hor-
menschen oder Augenmenschen?

Larm ist Macht

In  primitiven Gesellschaften  wird
,Naturlarm’ wie Donner, Sturm, Vulkanaus-
bruch direkt mit Géttlichem in Verbindung
gebracht. Das Recht, heiligen Larm zu ma-
chen, geht von den Géttern ber auf ihre
Priester, die dazu Gongs, Glocken und Or-
geln verwenden. Das niederdeutsche Wort
»Dell” bedeutet ,ein lautes Gerdusch ma-
chen” und kann mit dem lateinischen
»bellum”  (Krieg) und dem englischen
wDell” (Glocke = akustisches Symbol der
Christenheit) in Verbindung gebracht wer-
den. In der christlichen Tradition ist das
Horen von groBRer Bedeutung: Die Verkin-
digung (Predigt und Gesang) erfordert ein
,offenes Ohr’. Larm ist also Macht: Diese

Il i o chuffen
sich Gehor

Macht ,,geht von Gott auf den Priester U-
ber, dann auf den Industriellen und in neue-
rer Zeit auf den Rundfunksprecher (das
heil3t die Medien)” (Schafer 1988).

Mit der Ausweitung technisch produzierter
Geréusche geht eine Uberlagerung der na-
tirlichen Tonlandschaft einher. Das wird
nicht als Verlust erlebt. Im Gegenteil: Der
Mensch scheint nicht mehr ohne
,Gerauschemacher”
auszukommen.  Tone
und Klé&nge leiten unse-
re Stimmungen: Der
Sonnenuntergang  am
Meer wird mit entspre-
chender Musik unter-
legt. Die Musikunter-
malung beim Film ist
ein wesentliches Stilele-
ment.

Larmbeeintréachtigun-
gen heute

Postmoderne  Jugend-
bewegung  propagiert
Rhythmus statt Revolu-
tion: Techno bedeutet
brummende Bésse, Si-
renengeheul,  metalli-
sches Scheppern. Es
gilt, den eigenen Kor-
per zu erleben. Bei der hypnotisch monoto-
nen Musik donnern Bésse so tief auf die
Tanzenden herab, dass sie mehr als Grum-
meln im Unterleib zu spiiren sind. Die Zahl
der jungen Erwachsenen mit Horschaden
nimmt zu; bei 60 % der 20-jéhrigen ist das
Gehor messbar geschédigt. Die hochemp-
findlichen Harchen in ihren Ohren verlieren
durch die Uberbelastung ihre Festigkeit, sie
fallen um, verkleben oder brechen ab.

Der Gastvortrag eines Kollegen aus der
Paulinenhilfe in Winnenden zeigt uns auf,
wie untrennbar die Sprachentwicklung mit
dem Gehor verbunden ist. Die Studieren-
den bekommen Antwort auf die Frage, wel-
che Vorkehrungen getroffen werden mis-
sen, wenn bei einem Schulkind Horschéden
festgestellt werden.

Hormedien

In den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts
beginnt die Geschichte des Radios. Es tritt
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,»ES geht darum,
das selbst-
verstandliche
Umgehen der
Schuler/innen mit
Medien zu nutzen!*

LUDWIGSBURGER BEITRAGE ZUR MEDIENPADAGOGIK

seinen Siegeszug als Informations-, Bildungs-
und Unterhaltungsmedium an. In den 80er Jah-
ren wird, was die Kindergarten- und Grund-
schulkinder betrifft, eine einmalige Werbekam-
pagne fiir die Audiokassetten gestartet: Um Ben-
jamin Blumchen, Regina Regenbogen usw. popu-
lar zu machen, werden 35 Millionen Mark an
Werbemitteln  auf-

gebracht. Die heuti-

ge Nutzung von

Notwendigkeit, einen Zusammenhang sprach-
lich zu vermitteln, erfordert ein hohes Abstrakti-
onsniveau. Audioarbeit fuhrt kleine Projekte
zu komplexen Handlungseinheiten zusam-
men: Sprachliche Darstellungen (Kommentar,
Bericht, bearbeitetes Interview etc.) werden mit
Originalaufnahmen, Gerduschen, Kléngen und

Musik in einen gro-

Reren  Themenzu-

sammenhang einge-

Hormedien  bei Kinder Anteil (in %) bunden. Das Denken
Kindern und Ju- in  Strukturzusam-
gendlichen ist in menhangen wird auf
den beiden Grafi- 30% diese Weise gefor-
ken dargestellt. 71% dert. (Vgl. Floh im
Fur Schule und Un- Ohr 1999, 8. 7f.)
terricht heilt das, 8% Medien, hier der
dass die Lehrperso- Kassettenrekorder,
nen m. E. nicht 5% bringen den Alltag
umhin kdénnen, sich auf Distanz.
H @6 -7 Jah W8-9Jah
:jn derT(;rundS(;_P'wgle DlO»lfJ;re Dlz-lsz;re a) Interviews mit
kggs]ettenemuand Oi: Nut Horspielen (nicht Musikkasset dem Mikrofon und
utzung von Hoérspielen (nic usikkasset- .
den weiterflihrenden ten) bei Kindern taglich oder mehrmals pro der Frage: ,,Was machst du

Schulen den Musikkasset-
ten bzw. CDs hin und
wieder zu widmen.

Arbeit mit Kassettenrekordern und Mikrofon

Es geht darum, das selbstverstandliche Umgehen
der Schiler/innen mit Medien zu nutzen! Au-
dioarbeit ist einfach: sie wird mit einfachen
Geréten, die leicht zu bedienen sind, durchge-
fuhrt. Audiotechnik schreckt nicht ab, sondern
ist intuitiv nutzbar und leicht zu erlernen. Audio-
arbeit schéarft das Gehor: Sprache und Gerdu-
sche spielen eine Rolle - neue Sichtweisen auf die
Umwelt eréffnen sich. Tone, Gerdusche, Klange,
Sprache koénnen analysiert, getrennt, einzeln be-
trachtet und beliebig wieder zusammengefiigt
werden. Audioarbeit macht Tone begreifbar:
In der Arbeit mit Kassettenrekorder oder Mini-
DiskPlayer kdnnen

die  Aufnahmen

Woche (aus KIM 99, 2000, S. 29)

da?” reprasentieren den
(Schul-)Alltag. Bei den jin-
geren Schiller/innen wird die Hierarchie zwi-
schen Kind und Erwachsenem durchbro-
chen. Der/Die Schiiler/in traut sich, jeman-
den anzusprechen und bekommt durch die
LHAutoritdt” des Mediums Auskinfte Uber
seine/ihre Umwelt.

b) In Erzéhltechniken die Interviewtechnik
hineinnehmen; die Geschichte oder das
Marchen wird im Interview gebrochen. Bei-
spiel: Im Marchen ,,Frau Holle” taucht ein
Interviewer auf und fragt die verschiedenen
Maérchenpersonen zu ihrem Tun und Han-
deln aus.

C) Themen und Interessen von Schiler/
innen werden ernstgenommen. Der Kasset-

tenrekorder  steht
im Mittelpunkt als
Medium der

analog geschnitten
werden; auch der

»Welterkundung”.

digitale PC-Schnitt
ist nicht mehr zu
schwierig. Toncol-
lagen oder Gerdu-

Andere Nutzungs-
mdglichkeiten  als
das Abho6ren von
Kassetten kommen
zum Einsatz. Bei-

schemusik  sind

einfach zu erstel-
len. Experimente
mit Tonen und

92%

spiel: Beim Lern-
80%

gang der 3. Klasse
in der Unter-

richtseinheit

Gerauschen, Riick-
kopplungen  oder

0% 10% 20% 30% 0%

T
60% 70% 80% 90% 100%

,Der Ort, in dem
wir leben.” gehen

Verfremdungen

DHorspielkassetten @Radio OCD / Musikkassetten

die Gruppen zum

von Stimmen sind
faszinierend  und
,machbar’.  Audioarbeit 2000, S.13)

fordert die Sprachfertig-

keit: Die Formulierung fiir eine Offentlichkeit
fordert die volle Konzentration auf Sprache. Die

Nutzung von Hormedien bei Jugendlichen (aus JIM

Rathaus, Haupt-

bahnhof etc. mit
einem  Aufnahmege-
rat ,auf Tour’.

Helga Jud-Krepper, Ida Péttinger
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d) Herstellen von Gerduschepattern und
Sounscapes: ,,Wie klingt es um mich herum?
Welche Gerdusche bestimmen die Schulrdume
und Schulumgebung?“ Die Gerausche wer-
den ,aus dem Alltag herausgenommen‘ und
bekommen durch das Aufnehmen eine andere
Qualitat. Dieser Verfremdung des Alltags
kann ich Rhythmen und eine musikalische
Dimension abgewinnen: Erstellung von Ge-
rausch- und Klangkompositionen.

e) Fonografie. Schnitt-Technik und Uber-
spielen unter der Fragestellung: ,Was ist an
Hdorenswertem auf der Kassette? Dabei wird
der Zahlenbereich (Rechnen) bis 999 auf dem
Counter genutzt. Die Schiler/innen missen
sich mit Hilfe des Zahlwerks einfinden (z. B.
Ortsangaben und Counter-Zahlen aufschrei-
ben).

Im Rahmen des Seminars muss zum Scheiner-
werb ein HORSTUCK geplant, durchgefiihrt
und didaktisch/methodisch reflektiert werden.
Eventuell in Kooperation mit einer/einem
Kommilitonin/en wird mit einer selbst ge-
suchten Gruppe (aus Kindergarten, Schulen,
Vereinen, Erwachsenen und sonstigen Grup-
pierungsmdglichkeiten) das Vorhaben reali-
siert und auf der Kassette, der MiniDisk oder
der CD dokumentiert. Diese praxisorientierte
Studienarbeit bringt den Studierenden eine
Vorerfahrung flr ihren zukinftigen schuli-
schen Einsatz. Es fehlen vollkommen negati-
ve Riickmeldungen. Daraus ist zu schlieRen,
dass Audioarbeit in Studium und Schule einen
sinnvollen Platz einnimmt, den es zu nutzen
gilt.

RADIO in der Schule — RADIO in der
Hochschule

Schiler/innen oder Studierende werden zu
Produzenten. Sie senden in der Schule und/
oder bei lokalen, nicht kommerziellen Radios.
Das Senden in der Schule (Pausenradio) geriet
zum ,,schulischen Sprachrohr”. In projekt-
orientierten Arbeitsgruppen entwickelt sich
der handlungsorientierte Produktionsprozess.
Dieser ist facherverbindend angelegt, ist an
jedes Fach ankniipfbar und bindet auferschu-
lische Lernorte ein.

Die kommunikative Kompetenz umfasst
das Diskutieren von Sachfragen und eigenen
Themenstellungen. Im Rechercheprozess wer-
den Informationen gesammelt und in eine
sprachliche (Zusammen-)Fassung gebracht.
Das Sprechen selbst wird geschult z. B. in Be-
tonung und genauer Aussprache; Hemmun-
gen werden abgebaut durch die Mdglichkeit
des tibenden Wiederholens. Da sich die Schi-
ler/innen oder Studierenden hier immer in der
Gruppenarbeit oder in einer partnerschaftli-
chen Arbeitsform befinden, wird die soziale
Kompetenz geschult ebenso wie das Zuge-
hen auf den anderen z. B. bei Interviews, Um-

fragen und im Rechercheprozess.

Die medienpadagogische Kompetenz gehorcht
hier einem journalistischen Ansatz. Es geht beim
INTERVIEW darum, gezielt Fragen zu stellen,
um Zuhdren kénnen und Antworten wahrneh-
men, um sprachliches Reagieren bzw. Nachfra-
gen. Sprachliche Kompetenz ist gebunden an die
Form von BEITRAGEN, UMFRAGEN, die RE-
PORTAGE, das FEATURE und die NACH-
RICHT.

Das technische Know-how - Umgehen mit Kas-
settenrekorder, dem Mikrofon, das Schneiden und
Collagieren - ist nicht abschreckend und leicht
erlernbar. Die Geréte sind erschwinglich und be-
nutzerfreundlich.

Nicht zuletzt dient diese journalistische Seite der
Audioarbeit der Zukunftsorientierung von Schu-
ler/innen und Studierenden. Der AnstoR, diese
Erfahrungen in einem spéteren Berufsfeld umzu-
setzen, kann von der schulischen Audioarbeit aus-
gehen.
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Videos:
Ran ans Radio. Schiiler verschaffen sich Gehor.
Video Nr. 42 53200

Ton ab ... lauft. Radio in der Schule. Video Nr.
42 46277

Helga Jud-Krepper, Ida Péttinger
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Horspiel, ein Stoff aus dem die
Traume sind
Hdorspielmachen mit Kindern

von IDA POTTINGER

Horspiel versus Horerzéhlung

Was heutzutage unter ,,Horspiel” auf dem Markt
angeboten wird, sind in der Regel keine HOrspie-
le, sondern Horerzéhlungen. Horerzéhlungen
sind gut vorgelesene Bucher, die manchmal mit
Musik oder Gerduschen untermalt werden. Sie
sind deshalb so im Kommen, weil sie von den
Produktionskosten wesentlich gtinstiger liegen.
Horerzdhlungen haben auf dem Kassettenmarkt
das Kinderhorspiel fast verdrangt. Nur groRe
Rundfunkanstalten, wie der NDR, der BR oder
der WDR kénnen sich solche Luxusproduktio-
nen leisten.

Ein Horspiel besteht aus Dialogen und das Ma-
nuskript liest sich wie ein Drama. Die Kunst be-
steht auch hier daraus, mdéglichst ohne Erzéhler
den Konflikt, aber auch Raum, Zeit und Charak-
tere zu umschreiben. Die Biihne, d. h. die Bilder
davon, wie sich das Ganze abspielt, sollen jedoch
im Kopf entstehen.

Elemente des Horspiels
Musik

Die Musik fuhrt vor allem in die Stimmung ein.
Sie kiindigt Ereignisse an oder leitet von einer
Situation in die andere Uber. Sie kann auch die
Epoche, in der das Stiick spielt, andeuten. Bei
Eigenproduktionen sollte darauf geachtet wer-
den, dass die Musik keinesfalls rational eingesetzt
werden kann: nicht weil der Titel oder der Text
zum Stiick passen, ist die Musik geeignet, son-
dern weil die spontanen Assoziationen dazu pas-
sen.

Stimme

Die Stimmen der sprechenden Personen driicken
sehr viel mehr aus, als bei einem Biihnenstiick.
Sie lassen das Aussehen erahnen: Ist die Person
dick, dunn, jung, alt, ein Mann, eine Frau? Sie
sagen aber auch Uber ihren Charakter etwas aus:;
Ist die Person gutmitig, verschlagen, langsam,
schnell, energievoll, langweilig? Bei Eigenproduk-
tionen in der Kilasse besteht hdufig die Schwierig-
keit, dass Kinder Erwachsenenrollen (berneh-
men missen. Das ist sehr schwierig, denn die
Stimmen wirken trotz Verstellung meist unglaub-
haft. Ein weiteres Problem ist, dass Kinderstim-
men vor der Pubertét sehr dhnlich klingen. Hier
schldgt die grofle Stunde der Kinder, die aus ir-
gendeinem Grund eine aufféllige Stimme haben
und sei es ein kleiner Sprachfehler. H&ufig sind
diese Stimmen besser als zu glatte.

Sprache

Die Sprache von Hérspielen ist bildhaft. Orts-
und Personenbeschreibungen werden unaufféllig

in Dialoge eingebaut. Texte fir Kinder sollten
ihrem Abstraktionsniveau entsprechen und ein-
fach sein. Eine gewollt kindertimelnde Sprache
ist zu vermeiden. Wenn Kinder selbst Texte
produzieren, dann sollten sie genau in ihren
Mund passen. Kinder sind keine Schauspieler,
die fur das Lesen geschriebene Texte vortragen
kodnnen. Sie sollten Sprechtexte schreiben, egal,
ob diese grammatikalisch immer ganz in Ord-
nung sind. Und jeder Sprecher sollte den Text
so umformen dirfen, dass er ihm flissig aus
dem Mund kommt.

Atmosphére

Horspielszenen finden immer in einem Raum
statt, der die Ortlichkeiten preisgibt. Das Ohr
reagiert sehr empfindlich auf falsche R&dumlich-
keiten. So kdnnen Szenen, die draufien spielen
nicht einfach in einem Zimmer aufgenommen
werden. Der Riickhall der Sprechertdne lasst auf
den Raum schlieBen. DrauBen werden die
Schallwellen nicht zurlckgeworfen. Leere Rau-
me haben einen starken Nachhall, Wohnzimmer
mit vielen Mobeln brechen den Hall starker.
Horspielstudios  haben einen ,,Schalltoten
Raum” in dem AufRenszenen simuliert werden
kdnnen oder durch Stellwdnde verschiedene
Raumlichkeiten simuliert werden konnen. Bei
Eigenaufnahmen eignen sich Klassenzimmer
nur bedingt. Flure und Hofe sollten mit einbe-
zogen werden, um Raumwechsel zu charakteri-
sieren

Gerausche

Gerdusche symbolisieren am starksten Raum
und Zeit. Sie sollten gezielt und sparsam
angewandt werden, um auch richtig wirken zu
kdnnen. Schon das Gerdusch einer klappernden
Schreibmaschine zeigt, dass sich die Person in
einem Raum befindet und dass sich die Szene je
nach Klang der Anschldge in den 50er oder 80er
Jahren abspielt. Gerdusche sollten das Gesagte
nicht doppeln, sondern zusétzliche Infor-
mationen liefern (nicht: da kommt ein
Hubschrauber - schlapp, schlapp). Gerdusche
kdnnen auf verschiedene Art und Weise aufge-
nommen werden. Sie sollten in die Aufnahme
gleich integriert werden, weil nachtréglich einge-
baute Gerdusche meist aufgesetzt und kunstlich
klingen. Der Sprachfluss &ndert sich z. B. durch
Geréusche.

Natirliche Gerdusche; Hier nimmt man spontan
entstehende Gerdusche auf. Das Mikrophon
sollte sie deutlich registrieren, sodass kein unde-
finierbares Rauschen entsteht. Achtung bei Au-
Renaufnahmen: Eine Szene aus dem Mittelalter
vertragt kein Dusenflugzeug im Hintergrund.

Kiinstlich hergestellte Gerdusche: Was friiher Gerdu-
schemacher konnten, wird heute bei Schulhor-
spielen von Kindern selbst gemacht: z. B. Don-
nergrollen durch Luftballons mit Murmeln, Re-
gen durch Rieseln von Reis auf Pappkarton.
Diese Art von Tricks geféllt Kindern besonders

Gestaltung mit Hormedien: Radio und Horspiel
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,,Die Praxisbeispiele
haben einen guten
Eindruck davon
vermittelt, wie viel
SpaR eine
Horspielproduktion
oder ein Schulradio
machen kann.*

gut und zeigt ihnen deutlich, wie der Horer an
der Nase herum gefiihrt werden kann.

Symbolische Gerdusche: Nicht alles was zur Ver-
deutlichung beitragt, muss mit einer naturlichen
Gerduschkulisse verbunden sein: Auf- und Ab-
wartsgehen kann auch durch eine Klaviertonlei-
ter dargestellt werden, Elefantenschritte kénnen
auch durch Trommelschlage angekiindigt wer-
den.

Gerdusche aus der Konserve: Im Notfall kann man
immer noch Gerdusche vom Band oder einer
Gerdusche-CD zuspielen.

Bei allem Wissen Uber die einzelnen Elemente
ist eines am Entscheidendsten: das Zuhdren und
Korrigieren. Letzten Endes soll der Eindruck
stimmen. Selbst wenn alle Zutaten perfekt ein-
gesetzt wurden, ergibt sich nicht immer der ge-
wunschte Effekt. VVor allem der Mut zum Expe-
riment und der Mut zum Unperfekten machen
das Horspielinszenieren mit Kindern zum Er-
lebnis.

Alles Weitere zum Thema Horspiel finden Sie
unter http://www.kreidestriche.de in der Audio-
Werkstatt.

Feedback

Insgesamt haben Frau Jud-Krepper und Frau Pot-
tinger in diesen 90 Minuten sehr viele interessan-
te, und vor allem praktische Tipps zur Arbeit mit
Hérmedien in der Schule weitergegeben.

(MIRIAM BESSEY)

Die Sitzung war sehr interessant. Die Praxisbei-
spiele haben einen guten Eindruck davon vermit-
telt, wie viel SpaR eine Horspielproduktion oder
ein Schulradio machen kann.

Die Horspielproduktion wirde ich in der Real-
schule auf jeden Fall in der Unterstufe durchfiih-
ren, da danach das Interesse der Schiler und
Schilerinnen nachlésst.

Die beiden Studentinnen, die Uber ihr Projekt an
der Grundschule berichtet haben, klangen sehr
begeistert. Ich kdnnte mir sehr gut vorstellen, so
etwas in der Schule umzusetzen.

(Timo DAMM)

Helga Jud-Krepper, Ida Péttinger
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